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Umberto Eco

[.a bruttezza ideale

di Anna Li Vigni

n una scena del film L’'uomo che ride

(1928), capolavoro di Paul Leni tratto

dall’opera omonima di Victor Hugo,

vediamo 'avvenente e annoiata Lady

Josien accarezzare I'enormita defor-
me dellabocca di Gwymplaine, umile freak
da circo, e quindi, estasiata, esclamare:
«T’amo non solo perché sei deforme, ma
perché sei vilel». Il genio letterario di Hugo
ha saputo iscrivere, in una sola frase, i pilt
reconditi paradossi del brutto.

Una storia della bruttezza ci viene oggi
mirabilmente raccontata da Umberto Eco,
il quale lascia che a narrare sia non solo la
sua voce, ma anche innumerevoli citazioni
da opere letterarie e d’arte visuale di tutti i
tempi. Tale pluralita di immagini e testimo-
nianze - frutto della sapiente ricercaicono-
grafica di Silvia Borghesi - fa di questa sto-
riadel brutto unlibro pieno di meraviglia.

Consapevole dell'interdipendenza tra i
due concetti chiave dell’estetica di tutti i
tempi, Eco si chiede, pero, se davverola sto-
ria del brutto possa coincidere col rovescio
di quella del bello. Spesso sfuggito al laccio
delle teorie che da sempre caratterizzano il
bello-eccezion fatta per testi come L'esteti-
ca del brutto di Karl Rosenkranz (1853) - il
brutto si ¢ conquistato una sua autonomia
che lo ha reso, per certi versi, pil1 ricco e
complesso. Il brutto, infatti, non & solo brut-
to: € osceno, deforme, disgustoso, diaboli-
co, perturbante, mostruoso e cosi via. La
percezione della bruttezza, inoltre, come
quella della bellezza, & relativa al gusto dei
tempi. Nel paragrafo intitolato «Per loro
erano brutti», troviamo una testimonianza
diSaverio Bettinelli che silamenta dellaroz-
zezza della Divina Commedia e una di J.A.
Scheibe (1737) che accusauna certamancan-
za digrazia nellamusica di Bach.

L’autore suggerisce unasuddivisione del-
le principali modalita del brutto: il brutto in
sé(comelavisione diun cadavere); il brutto
deforme (come, per esempio, la visione di
un cane troppo grasso); la rappresentazio-
nedel brutto (il ritratto di Sam, il cane effet-
tivamente pit1 brutto del mondo, a pag. 212).

Gia Aristotele notava che la bruttezza ci
attirairresistibilmente per poi, subito dopo,

respingerci. Eppure anche la vista diun ca-

davere pud diventare sopportabile (o addi-
rittura piacevole!) se viene rappresentata
"bellamente", ricorrendo cio¢ allarte. Lare-
sa artistica del brutto, infatti, € in grado di
sollecitare la nostra curiosita e accarezzare
lanostraimmaginazione senza offenderle.

Eco ci offre un’immagine del mondo clas-
sico non popolata necessariamente da for-
me belle, rispondenti cioé ai criteri di armo-
niae giusta proporzione. L'universo cultura-
le degli antichi pullulava di creature amorfe
e orrende. Basti pensare al mito delle mo-
struose arpie, laide donne-uccello, o al defor-
me Priapo, che scontava con una triste soli-
tudine la sua malformazione. Di fronte, poi,
a un personaggio come Socrate ~ che per
quanto fosse savio era di aspetto orribile -
viene a complicarsilo stesso ideale greco di
perfezione etico-estetica, la kalokagathia.

L’eta cristiana, nella visione pancalistica
di Agostino o di Pseudo Dionigi, esprime
indulgenza versoladeformita, in quanto an-
ch’essa facente parte del creato. E tuttavia
ilMedioevomaturo contribuisce a capovol-
gere i criteri estetici della cultura occiden-
tale, proponendo Ticonografia del Dio in
croce, ovvero spalancando le porte
dell’esteticaalla sofferenza e al brutto. Dal-
le pagine della Storia della bruttezza, fanno
capolino creature immaginifiche scolpite e
dipinte, per ricordarci come nel Medioevo
si ricorresse sovente alla mostruosita per
celebrare la presenza del diavolo nel mon-
do o l'avvento dellamorte.

Deformita e oscenita assumono, nel Ri-
nascimento, un tono oraallegorico oraco-
mico e burlesco. In Gargantua e Panta-
gruel di Rabelais, per esempio, l'ostenta-
zione di una scurrilita "gigantesca" divie-
ne unmodo irriverente per "glorificare" il
corpo e per sancire comicamente la cen-
tralitd dell’essere umano nell’'universo.
Certi mirabilia dell’arte manierista, poi,
quale ’Autunno di Arcimboldo, non pos-
sono dirsi certo belli.

IIBarocco ¢ilregno dell’irregolare e del-
lo straordinario, pilt che del bello. Intanto
le chiese si popolano di dipinti che ritrag-
gono l'orrore del martirio dei santi, men-
tre I'Inquisizione promuove, contro la ma-
gia, una campagna di natura innanzitutto
estetica, basata sulla diffusione presso il
popolo di un’immagine paurosa della stre-

ga quale vecchia e ributtante sposa del de-
monio (sivedalateladiS.Rosaapag.213).

A cavallo fra il XVII e il XVIII secolo,
l'idea di moristrum assume il suo significato
originario di portento, e le. Wunderkam-
mernsiriempiono ditante curiosita pseudo
scientifiche reperite dagli esploratori.

Anche peril brutto il Settecento ¢ il seco-
lo dellarivoluzione. Nel1766 G.E. Lessing,
nel Laocoonte, spiega come sia possibile
esprimere, in un’opera d’arte visuale, il ri-
pugnante senza renderlo insostepibile al-
la vista. Ma & con le riflessioni sul sublime
- daKant a Burke ~ che viene attribuita le-
gittimita estetica a cio che terrorizza, e di-
viene finalmente possibile, per I'essere
umano, rivelare a se stesso la propria «di-
sposizione naturale all’orrendo» (Schil-
ler). In seguito verranno ritenute lecite
ammissioni estetiche estreme e decadenti
come il compiacimento per la corruzione
del corpo, 'amore per i corpi sgraziati o
malati, 'attrazione irresistibile per il per-
turbante, come si eévince dai testi di Tar-
chetti, Poe, Bataille € altri. Brutto e bello
sono, ora, vicini come non mai.

L’autore rende conto dell’estetica "anti-
graziosa" delle avanguardie storiche e dei
suoi paradossi: trovare "bella” una donna
dipinta da Picasso - per esempio - non si-
gnifica affatto considerarla un modello di
bellezza nella vita reale. La trattazione si
estende fino ad abbracciare la celebrazio-
ne consapevole del brutto nell’arte con-
temporanea, per sfociare, quindi nel kit-
sch, concetto assolutamente controverso,
tanto quanto lo ¢ il camp, atteggiamento
estetico che si fonda sull’apprezzamento
delle forme esagerate ela cui affermazione
estrema &: & bello perché ¢ orribile!

Fra le righe della Storia della bruttezza
diEco éiscritta una storia dell'umanita oc-
cidentale: nel brutto si sono incarnati la
pauradellamorte,’abominio delle perse-
cuzioni razziali, ogni soffocato anelito al-
la liberta. «Allora comprendiamo perché
l'arte & tornata con tanta insistenza a raffi-
gurarci il brutto. Per marginale che fosse
la sua voce, ha cercato di ricordarci che,
malgrado P'ottimismo di alcuni metafisici,
aquestomondo ¢’é qualcosadiirriducibil-
mente e tristemente malvagio».
© «Storia della bruttezza», a cura di Umberto
Eco, Bompiani, Milano, pagg. 454, € 35,00.
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