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La Storia di Eco Gusto e giudizio estetico
dalla classicita greca al Kitsch del "900

1L BELLO

DEL BRUTTO?
CIATTRAE

I CI'TURBA

GIANFRANCO

\' MARRONE

@y Non & brutto cid che & brut-
to ma & brutto cio che piace. Quan-
do proviamo a definire la bruttez-
za, a rappresentarla, raccontarla o
descriverla, ne viene fuori una
qualche attrazione verso di essa,
un diniego che & un trasporto, un
disgusto che ci prende. Senza per
questo evocare segrete perversio-
ni o pose provocatorie: il brutto, co-
stitutivamente, non é mai il contra-
rio del bello ma una sua parte.

E questa la morale che siricava
dalla Storia della bruttezza di Um-
berto Eco, ricca antologia di im-
magini e testi su un tema che ha
percorso l'intera cultura occiden-
tale, dalla classicita greca al Me-
dioevo mistico, dall'euforico Rina-
scimento all'oscuro Romantici-
smo, per arrivare al Decadenti-
smo e alle nuove realta industriali,
alle avanguardie storiche e al per-
turbante psicanalitico, al Kitsch e
al Camp, ai media di massa. Un'
opera, diciamo allora subito, bel-
lissima, che suggella un'impresa
editoriale su scala mondiale (innu-
merevoli traduzioni in contempo-
ranea) iniziata due anni fa con

l'analoga Storia della bellezza.
L'analogia fra le due opere & pero
apparente perché, chiarisce 'auto-
re, i rispettivi argomenti non lo sono
affatto. Sia del bello sia del brutto &
possibile ricostruire la storia a parti-
re dalle testimonianze che ne son
state date nelle diverse epoche e cul-
ture; dunque ¢ solo in modo mediato
che possiamo supporre quali siano
stati 1 gusti effettivi delle persone
nei vari periodi storici. Il problema &
che, se per il bello tali testimonianze

sono ricavate dalle opere dell'arte e
dalle speculazioni teoriche e filosofi-
che su di esso, per il brutto, a parte i
pochi accenni presenti nella trattati-
stica poetica ed estetica, occorre af-
fidarsi soltanto alle sue rappresenta-
zioni artistiche e letterarie. Laddove
del bello esistono, e sono sempre esi-
stite, esposizioni teoriche che per-
mettono di ricostruire quel che la
gente considera, e ha considerato, ef-
fettivamente tale, del brutto s'é sem-
pre fatta poca dottrina.

La prima Estetica del brutto, dell'
hegeliano Karl Rosenkranz, é di me-
ta Ottocento, ed & solo in quel perio-
do - concomitante alla nascita della
societd industriale e delle metropoli
anonime - che filosofi, serittori e arti-

sti hanno in modo intenzionale e si-
stematico cominciato a fare del brut-
to un tema cosciente e coerente del-
le loro opere. Prima di quel periodo
si sono avute comungue rappresen-
tazioni visive e verbali assai dispara-
te del brutto, spesso legate a temati-
che e fenomeni d'altro tipo (religio-
ne, morale, politica, indagini sulla na-

tura...), rappresentazioni sempre e
in ogni caso artistiche, dunque circo-
scritte in una sfera dell'attivita uma-
na in un modo o nell'altro legata alla
nozione e alla pratica della bellezza.
Quel che viene fuori, in tal modo,
non & mai il brutto in sé (cose, figu-
re e persone considerabili in quanto
tali brutte) e non & nemmeno il brut-
to formale (cose, figure e persone di-
venute brutte a causa di una qual-
che menomazione o squilibrio inter-
no), ma sempre e soltanto il brutto
artistico: dunque cose, figure e per-
sone che, una volta inscritte nell’
universo sublimante dell'arte, modi-
ficano ineluttabilmente la loro (sup-

Una ricca antologia di testi
e immagini racconta come

filosofi e artisti hanno pensato

e rappresentato lorribile,
labietto, il mostruoso

posta) natura reale, di modo che il
brutto diviene, per cosi dire, il bello
del brutto. Riproponendo 'idea che
la bruttezza, se pure esiste in sé,
non appena se ne parla ecco che ine-
vitabilmente ci turba e ci attrae, ci
coinvolge, insomma: ci piace.

Da sempre i filosofi e gli artisti
hanno meditato sull'intreccio pro-
fondo e inevitabile fra le diverse ma-
nifestazioni del bello e le altrettanto
molteplici manifestazioni del brutto,
ricordando che fenomeni come il su-
blime, lo stupendo, l'affascinante,
I'eccelso, il fantastico, lo spettacola-
re, il mirabile, I'eccezionale non sono
quasi mai distinguibili da fenomeni
apparentemente opposti come lo
spaventoso, 'orribile, I'abietto, il mo-
struoso, il terrificante, l'ignobile,
I'abominevole e via dicendo.

E se questo intreccio diviene la
norma nel Novecento, grazie all'esi-
genza di sregolatezza delle avan-
guardie, in fondo, mostra Eco, é sem-
pre stato cosi: dagli ambivalenti or-
rori greci per la medusa, i sileni o le
arpie alle sanguinolente immagini
medievali del corpo di Cristo, dalle
raffigurazioni dell'inferno e del dia-
volo ai prodigi e ai mostri d'ogni epo-
ca e paese, dalla lunga tradizione an-
tifemminile alle satire sul villano e al-
le feste carnascialesche, dal Satana
ribelle al Mefistofele non solo fau-
stiano, dalle lussuriose streghe man-
date al rogo al gusto per la crudelta,
& tutto un fiorire di immagini belle
delle bruttezza.

Compiacimenti diversi, mai defi-
nitivi ed esaurienti, per provare a
esorcizzare il drammma umano della
deformita e della violenza, un dram-
ma che trascende, ricorda Eco, la di-
versita d'epoche storiche e di valori
estetici, e che in fondo non puo susci-
tare il sentimento della pieta.
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